Sonnabend, 14. Juni 2014, 18:00 Uhr
Kaiserdom, Kénigslutter

Chor- und Orchesterkonzert

.

Ludwig van Beethoven
Violinkonzert D-Dur op. 61
Messe C-Dur op. 86

PROGRAMM




Ludwig van Beethoven
(1770 - 1827)
Konzert fiir Violine und Orchester D-Dur op. 61
Allegro, ma non troppo
Larghetto
Rondo. Allegro

***PAUSE***

Messe C-Dur op. 86
Kyrie
Gloria
Credo
Sanctus
Benedictus
Agnus Dei

Anna Barbara Kastelewicz, Violine
Danuta Dulska, Sopran * Kathrin Hildebrandt, Alt
Jorn Lindemann, Tenor * Michael Humann, Bass
Propsteikantorei Konigslutter
Vela Cantamus — Helmstedter Kammerchor
(Einstudierung: Andreas Lamken)
Camerata Instrumentale Berlin
Leitung: Propsteikantor Matthias Wengler

Konzertdurchfiihrung:

CORAMITLASSIC

concerlservice

www.coramclassic.de

| Stiftung
SB K Braunschweigischer

Kulturbesitz



Violinkonzert D-Dur op. 61

Musik ist nicht erst heute eine ,junge* Kunst. Die Musikgeschichte kennt weit
mehr bedeutende Leistungen junger Kiinstler als etwa Malerei und Dichtung, und
bei den Interpreten wurde auch in fritheren Jahrhunderten die Konzertszene immer
wesentlich durch virtuose Frithbegabungen bestimmt.

Dies ldsst sich auch an der Entstehungs- und Aufﬁ:hrungsgeschlchte des
Violinkonzerts op. 61 von Beethoven ablesen. Der Komponist schrieb es 1806 fiir
Franz Clement (1780 — 1842), der seine musikalische Karricre als ,grofites
Wunderkind nach Mozart” (nach dem Urteil einiger Zeitgenossen) begonnen hatte
und damals, 26 Jahre alt, erster Geiger und Konzertmeister im Orchester des
Theaters an der Wien war. Beethoven schitzte ihn und seine Fahigkeiten hoch, was
sich ebenso in den freundschaftlich-burschikosen Zeilen auf dem Autograph ,par
Clemenza pour Clement” (,,aus Gnade fiir Clement”) duBerte wie in der Tatsache,
dass er ihm zutraute, das Stick schon zwei Tage nach der endgiiltigen
Fertigstellung in einem Konzert vorzutragen. Der Bericht des Beethoven-Schiilers
Carl Czerny (1791 — 1857) iiber diese Urauffilhrung am 23. Dezember 1806 zeigt,
wie gerechtfertigt Beethovens Vertrauen war: Clement, der Gibrigens im Jahr zuvor
die erste Auffiihrung der ,,Eroica™ geleitet hatte, gelang es trotz der unglaublich
kurzen Vorbereitungszeit, das neue Konzert ,mit grofter Wirkung* zu
»produzieren®.

Noch wesentlich jiinger als Clement, némlich 17 Jahre, war die Pianistin Julie von
Vering, der Beethoven die ein Jahr spiter entstandene Klavierfassung des
Violinkonzertes widmete. Und erst 13 Jahre zihlte Joseph Joachim (1831 — 1907),
als er am 27. Mai 1844 in einem Londoner Philharmonischen Konzert unter der
Leitung von Felix Mendelssohn Bartholdy zum ersten Mal Beethovens
Violinkonzert spielte. Das Datum ist fiir die Geschichte von Opus 61 von einiger
Bedeutung, denn die Auffithrung war eine Art zweiter Premiere fir das Werk:
Nach jahrzehntelanger Nichtbeachtung durch die Geiger wurde es nun innerhalb
kurzer Zeit als Gipfelwerk der Violinkonzert-Literatur anerkannt und gehdrt seither
zum Standardrepertoire aller grofien Interpreten.

Die Orchesterexposition des ersten Satzes setzt (ein Novum in der
Musikgeschichte) mit einem Paukensolo ein. Ihm folgt nun der Aufbau eines
reguldren Sonatenhauptsatzes, der sich allerdings in einem wichtigen Punkt vom
Lehrmodell der klassischen Sonate unterscheidet: Seine Themen, die meist von den
Holzblisern exponiert werden, zielen nicht auf kdmpferische Gegensitze, sondern
neigen zur Verschmelzung und prigen derart die lyrisch-kantable Atmosphéare des
Kopfsatzes. Dieser einheitlichen Grundstimmung entspricht auch die
Lantivirtuose®, ganz auf Sanglichkeit abhebende Fithrung der Solostimme. Da aber
der Violine nur selten die Verarbeitung des thematischen Materials anvertraut ist,
riickt der (mit tiber 500 Takten ausladende) Kopfsatz in die Nahe einer



sinfonischen Struktur. Indem Beethoven so eine ,Mischform* von Konzert und
Sinfonie erreicht, er mithin den Rahmen der Gattungen sprengt, nimmt er ein
wesentliches Merkmal der romantischen Musik vorweg.

Weitaus konventioneller als der erste Satz des Violinkonzertes prasentieren sich der
Mittelsatz und das Finale: Das Larghetto steht wie iiblich in der Tonart der
Subdominante (G-Dur), ist in der gingigen Form eines Variationensatzes gehalten
und leitet mit seiner schweifenden Tonalitiit zum Schlusssatz {iber; das Allegro (in
der Form eines Rondos im 6/8-Takt) erinnert mit seiner Motivik sowie durch den
profilierten Einsatz der Horner an eine Jagdpartie, stellt also eine Reverenz an
Mozart dar, der seinen Finalsitzen oft den gleichen Charakter verleiht.

Beides, die anfingliche Vernachldssigung ebenso wie die spitere Einstufung als
,Konzert aller Konzerte®, ist verstindlich: Die musikalische Entwicklung des
frithen 19. Jahrhunderts stand im Zeichen einer rapiden Entfaltung der virtuosen
Spieltechnik, und in den damals entstandenen Konzerten ldsst sich die Reaktion auf
diese Strémung an der zunehmenden Fiihrungsrolle des Scloparts ablesen.
Beethoven dagegen folgte in seinem D-Dur-Konzert dem mozartischen Ideal eines
Dialogs zwischen Solo und Orchester, und es ging ihm weniger um die
Ausbreitung virtuosen Spielwerks in konventionellem Rahmen als vielmehr um die
Erweiterung dieses Rahmens. Dafiir sprechen unter anderem der eher lyrische als
effektvoll aufirumpfende Charakter des ausgedehnten Kopfsatzes und der Beginn
des Werkes mit Pauken und Holzbldsern — also ohne Streicher.

Gerade diese Eigenarten des Konzertes, seine von allen vordergriindigen
Zeitstromungen freie Anlage, trugen dann seit der zweiten Hilfte des 19.
Jahrhunderts ebenso zu einer positiven Bewertung bei wie die . iiberzeitliche”,
konzentrierte thematische Behandlung der Sitze (zum Beispiel zieht sich das
pochende Ersffnungsmotiv in den Pauken als eine Art Kernthema durch den ersten
Satz). Und schlieBlich: Seit 1806 sind zwar viele Violinkonzerte entstanden, die
einen wirkungsvolleren und virtuoseren Solopart besitzen, doch gibt es kaum ein
Werk dhnlichen kompositorischen Gehalts, das wegen der ,,offenen” exponierten
Lage seines Soloparts so schonungslos auch die geringste Unebenheit der
Darstellung aufdeckt — Beethovens Violinkonzert bedeutet immer noch eine der
groBen kiinstlerischen Herausforderungen fiir jeden Geiger.
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Messe C-Dur op. 86

Verglichen mit Haydn, Mozart und Schubert komponierte Beethoven wenig Musik
fiir die Kirche, zwei Messen fiir Chor und Orchester sind entstanden: zum einen die
in Beethovens spdten 30er Jahren entstandene Messe C-Dur und zum anderen die
ungefihr 16 Jahre spéter abgeschlossene grofe Missa Solemnis.

Dieser Umstand war teils die Folge eines allgemein riicklédufigen Interesses an
Kirchenmusik in den ersten Jahren des 19. Jahrhunderts in Wien — das Ergebnis der
rationalisierenden Reformen des Kaisers Joseph II. aus den 178Qer Jahren. Ein
anderer wichtiger Faktor war aber zweifellos Beethovens eigene Haltung zur
Religion. Er war in einer von der Aufkldrung angehauchten, toleranten
katholischen Atmosphdre aufgewachsen, glaubte fest an Gott, hatte aber nicht viel
fir das Befolgen organisierter religioser Regeln iibrig. Fiir Beethoven war der
Schopfer eine omnipotente aber giitige Gestalt, wie er in Schillers Worten im
Schlusssatz der 9. Sinfonie beschrieben wurde: .. Uberm Sternenzelt muss ein lieber
Vater wohnen“. Wenn Beethoven zu diesem Gott betete, geschah dies in einer
direkten Ansprache, ohne den Bedarf einer Vermittlung durch die Kirche.

Beethoven kam also kaum mit der Liturgie in Berithrung, weder als Kirchgéinger
noch als Musiker (mit Ausnahme seiner Vertretungen als Organist am Bonner Hof
in seinen friithen Jahren). 1807 erhielt er jedoch einen Auftrag von einer der
wenigen iibrig gebliebenen Instanzen Osterreichs, die noch regelmiBig neue groB
angelegte Kirchenmusikwerke bestellten. Flirst Nikolaus 1I. Esterhazy, Oberhaupt
einer der reichsten europdischen aristokratischen Familien, hatte es sich schon seit
einem Jahrzehnt zur Gewohnheit gemacht, jedes Jahr in seinem Schloss in
Eisenstadt, ca. 40 km siidostlich von Wien, aus Anlass des Namenstages seiner
Ehefrau, der Fiirstin Maria Hermengilde, eine neue Messe auffiihren zu lassen.

Zuerst wurden diese Messen von dem lange am Hof Nikolaus® II. titigen
Kapellmeister (und ehemaligen Lehrer Beethovens) Joseph Haydn geliefert, der
zwischen 1796 und 1802 sechs seinmer grofiten Messen schuf. Nachdem der
siebzigjahrige Haydn das Komponieren aufgegeben hatte, wurde die Aufgabe
seinen Vertretern Johann Nepomuk Fuchs und Johann Nepomuk Hummel
iibertragen, die zwischen 1804 und 1806 fiir die Messen verantwortlich zeichneten.
Warum 1807 Beethoven gefragt wurde, ist nicht klar, aber vermutlich geschah dies
nach dem Prinzip ,,nur das Beste ist gut genug®, immerhin galt Beethoven damals
als Wiens beriihmtester und aufregendster Komponist (von dem kurz zuvor die 4.
Sinfonie und das Violinkonzert aus der Taufe gehoben waren).

So erpicht Beethoven auch gewesen sein mag, sich an Kirchenmusik zu versuchen,
scheute er sich gleichzeitig aber auch, den Auftrag anzunehmen, da er flirchtete,
wie er dem Fiirsten selber schrieb, Nikolaus II. wire es gewohnt, ,sich die
unnachahmlichen Meisterwerke des groBen Haydns vortragen zu lassen®. Leider
waren Beethovens Zweifel berechtigt. Als nimlich am 13. September 1807 die



Messe aufgefiihrt wurde, kam sie nicht gut an. Die Bemerkung des Fiirsten nach
der Auffithrung (,,Aber, lieber Beethoven, was haben Sie denn da wieder
gemacht?) war milde gesagt zweideutig. So verblimt duBerte er sich in einem
Brief an einen Freund allerdings nicht: ,Beethovens Musik ist unertriglich
licherlich und abscheulich, ich glaube nicht einmal, dass sie sich anstindig
auffihren ldsst. Ich bin wiitend und beschamt®. Das Experiment wurde nicht
wiederholt. Beethoven kehrte sehr aufgebracht nach Wien zuriick, und im darauf
folgenden Jahr wurde der Aufirag fiir eine Messe zum Namenstag der Firstin wie
gehabt an Hummel vergeben. Beethoven strich die Widmung an den Fiirsten und
widmete sie 1812, als sie erstmal im Druck erschien, dem Fiirsten Kinsky.

Zur Musik: Der Beginn des Kyrie zeichnet, ganz im Sinne der gingigen
theologischen Ausdeutung des Kyrie-Textes in Beethovens Zeit, mit der in den
Frauenstimmen langsam hoher und hoher steigenden Melodie ein zu Gott
emporsteigendes Flehen nach. Die Minnerstimmen verharren wihrenddessen —
quasi in der Tiefe — auf einem Ton. Am Satzende dann lisst Beethoven den ganzen
Chor statisch auf einem Ton erstarren, wihrend das aufsteigende Anfangsmotiv nur
noch im Orchester erscheint.

Rhythmisch gestraffte Chordeklamation im raschen Wechsel von Forte- und Piano-
Passagen, lautstark-rasante  Streicherfiguren zu Trompetensignalen mit
Paukenwirbel stehen im Gloria in einem &dufBerst dramatischen Kontrast zum
verinnerlichten ,Et in terra pax®. Ein konzertierendes Wechselspiel zwischen
Tenor-Solo und Chor (,Gratias agimus®) scheint zn einem Soloquartett
iiberzuleiten (,,Qui tollis peccata mundi), beteiligt jedoch auch hier den Chor mit
.Miserere“-Rufen. Gewagte Chorsynkopen zu dem Text ,,Quoniam tu solus
Sanctus® und ein kurzes, fast unwirsch-abrupt wirkendes ,,Amen” beenden den
Gloria-Satz.

In den abschlieBenden Sdtzen (Credo bis Agnus Dei) nehmen Bekenntnisfreude
und emphatische Stimmungswechsel zwar Riicksicht auf Textinhalte, ,,stéren® aber
ebenso oft alle konventionellen Andachtsgefiihle. Selbst die traditionellen
Chorfugen zu den Textworten ,Et vitam venturi“ und beim ,,Osanna® miissen
kurzen Fugato-Episoden weichen. Eine iiberraschende Wendung erreicht jedoch
das , Benedictus mit einem Belcanto-Soloquartett voller klangsinnlicher Schonheit
im Verbund mit dem harmonischen Wechselspiel der Orchesterfarben. Das Werk
entwickelt sich im Agnus Dei zu einer teils aufriittelnd dramatischen Bitte um
Frieden, wendet sich aber in den Schlusstakten zum einleitenden Thema des Kyrie
und endet im fiir Beethoven eher ungewdhnlichen Piano.

,.Von meiner Messe, wie iiberhaupt von mir selbst, sage ich nicht gerne etwas,
jedoch glaube ich, dass ich den Text behandelt habe, wie er noch wenig behandelt
worden ist* Diese Zeilen an den Verleger Breitkopf zeigen, wie sehr sich
Beethoven bewusst war, das Mess-Ordinarium auf neue Weise gedeutet zu haben.



Die zeitgendssische Presse versuchte, dieses Neue in Begriffe zu fassen, etwa als
~ eine ,edle Haltung, in der nur das Heilige zur Erscheinung kommt“. Tatséchlich
grenzte sich Beethoven von den Konventionen der klassischen ,Kantatenmesse®,
wie sie noch fiir Haydn und Mozart verbindlich waren, radikal ab. Auf Arien im
herkémmlichen Sinne wie auf jede Form virtuoser Zurschaustellung der Solisten
hat er ebenso verzichtet wie auf konzertierende Pracht im Orchester. Alles ist
nsinfonisch“ in des Wortes eigentlicher Bedeutung: ein organischer
Zusammenklang, der nur auf ein Ziel ausgerichtet ist: auf das ,,Heilige™.

_Sich immer mehr der Gottheit nihern, um mit der Kunst ihren Glanz im
Menschengeschlecht zu verbreiten — es gibt nichts Hoheres*, notierte Beethoven in
seinem Tagebuch. ,.Die Gottheit war dabei weniger der im katholischen Ritus
festlich gefeierte Herrscher als vielmehr der in der Natur sich offenbarende
Schopfer und der alles MaB iibersteigende ,,Ewige®. ,,Zur Ehre des Allméchtigen,
des Ewigen, Unendlichen wollte Beethoven seine Kirchenmusik schreiben. Fiir
die C-Dur-Messe hatte dies zwei Konsequenzen: Rithrung tritt an die Stelle von
Reprisentation, statt uBerlicher Pracht hiren wir eine Emphase, die jedes MaB
sprengt, eine Musik, die iiber die Grenzen der Welt hinaus ins .Unendliche® zielt.

Um die Schlichtheit des ,Heiligen™ zu gewihrleisten, griff Beethoven auf ein
archaisches Stilmittel zuriick: die syllabische Deklamation. In der C-Dur-Messe
gibt es kaum Melismen in den Chorstimmen, mit Ausnahme der grofien
Schlussfugen. In betonter Schlichtheit wird der Text Silbe fiir Silbe in einfachen
Notenwerten deklamiert, besonders in den beiden langen Sitzen Gloria und Credo.
Alle Tonmalerei, alles ,,Zeichnende® und ,,Malende® liegt — wenn tiberhaupt — im
Orchester. Denn auch die Instrumente sind oft genug am Deklamieren beteiligt und
werden nur zu einer weiteren Stimme im Kontrapunkt alten Stils. Sogar die
Solisten passen sich diesem Ideal an — dies ist so weder bei Haydn noch bei Mozart
zu finden.

Der Ausdruck, der daraus entsteht, ist der einer kindlichen Riihrung. So hat es
E.T.A. Hoffmann in seiner Analyse des Werkes umschrieben. Von Beethoven hatte
der Berliner Komponist, Kritiker und Dichter anderes erwartet: ,Beethovens
Genius bewegt sonst gerne die Hebel des Schauers, des Entsetzens. So, dachte der
Rezensent, wiirde auch die Anschauung des Uberirdischen sein Gemiit mit innerem
Schauer erfiillen und er dieses Gefiihl in Tonen aussprechen. Im Gegenteil aber hat
das ganze Amt den Ausdruck eines kindlich heiteren Gemiits, das, auf seine
Reinheit bauend, glaubig der Gnade Gottes vertraut und zu ihm fleht, wie zu dem
Vater, der das Beste seiner Kinder will und ihre Bitten erhort. Was Hoffmann
nicht erwdhnte, waren die quasi unersittlichen, expansiven Momente des Werkes.
Fiir den ,,Sturm und Drang® im Angesicht des Allmachtigen gibt es in der C-Dur-
Messe #hnlich frappierende Beispiele wie in der Missa Solemnis.



Zur Wirkung des Werkes schrieb E.T.A. Hoffmann: ,,Werden die Tempi iibrigens
nicht {ibereilt, so oft dies leider jetzt zu geschehen pflegt; bemiihen sich Singer und
Instrumentalisten, durch genaues Einhalten der Piano und Forte und iiberhaupt aller
Ausdrucksmittel, dem genialen Werk sein volles Recht widerfahren zu lassen, so
wird es nicht allein den Kenner, sondern auch den, der in das eigentliche Wesen der
Komposition nicht einzugehen vermag, auf eigentiimliche Weise erheben und
rithren.” :

Beethovens Messe C-Dur wurde iibrigens auszugsweise auch im berithmten
Akademiekonzert am 22. Dezember 1808 aufgefiihrt. Das Konzertprogramm war
selbst fiir die damalige Zeit auBerordentlich lang, von einer Mammutveranstaltung
zu sprechen ist sowohl damals als auch heute nicht iibertrieben:

Sinfonie Nr. 5 c-Moll op. 67 / Sinfonie Nr. 6 F-Dur op. 68 ,,Pastorale”
Konzert fiir Klavier und Orchester Nr. 4 G-Dur op. 58
Konzertarie Ak, perfido! / Drei Sitze aus der Messe C-Dur op. 86
Fantasie fir Klavier, Chor und Orchester ¢c-Moll op. 80 ,,Chorfantasie”

Zum ersten vollen Erfolg der Messe wurde eine Auffiihrung am 18. September
1811 im oberschlesischen Gritz bei der fiirstlichen Familie der Lichnowskys. Nach
vielen weiteren auswirtigen Erfolgen berichtete 1815 die ,Leipziger Allgemeine
musikalische Zeitung*: ,,Auch in diesem Gebiete glinzt Beethoven als ein Stern
erster GroBe.“ Zwei Jahre spater heift es im selben Blatt sogar: ,,Gibt man auf, was
Jahrhunderte als Kirchenstil anerkannt wurde, so muss man mehrere Sétze dieses
Werks, besonders das Credo, hoch preisen.”

KYRIE
Kyrie eleison. Christe eleison. Kyrie eleison.
Herr, erbarme Dich. Christus, erbarme Dich. Herr, erbarme dich.

GLORIA

Gloria in excelsis Deo et in terra pax hominibus bonae voluntatis.

Ehre sei Goit in der Hohe und auf Erden Friede den Menschen, die guten Willens
sind.

Laudamus te, benedicimus te, adoramus te, glorificamus te, gratias agimus tibi
propter magnam gloriam tuam.

Wir loben Dich, wir preisen Dich, wir beten Dich an, wir verherrlichen Dich, wir
sagen Dir Dank ob Deiner grofien Herrlichkeit.

Domine Deus, Rex coelestis, Deus Pater omnipotens. Domine Fili unigenite, Jesu
Christe, Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris, qui tollis peccata mundi, suscipe
deprecationem nostram. Qui sedes ad dexteram Patris, miserere nobis.

Herr und Gott, Konig des Himmels, Gott, allmdchtiger Vater, Herr Jesus Christus,
eingeborener Sohn. Herr und Gott, Lamm Gottes, Sohn des Vaters, Du nimmst



hinweg die Siinden der Welt, nimm unser Flehen gnidig auf, Du sitzest zur Rechten
des Vaters, erbarme Dich unser. .

Quoniam tu solus Sanctus, tu solus Dominus, tu solus Altissimus, Jesu Christe,
cum Sancto Spiritu in gloria Dei Patris. Amen.

Denn du allein bist der Heilige, Du allein der Herr, Du allein der Hochste, Jesus
Christus, mit dem Heiligen Geiste, in der Herrlichkeit Gottes, des Vaters. Amen.

CREDO

Credo in unum Deum, Patrem omnipotentem, factorem coeli et terrae, visibilium
omnium et invisibilium.

Ich glaube an den einen Gott, den allmdchtigen Vater, Schopfer des Himmels und
der Erde, aller sichtbaren und unsichtbaren Dinge.

Et in unum Dominum Jesum Christum, Filium Dei unigenitum. Et ex Patre natum
ante omnia saecula.

Und an den einen Herrn Jesus Christus, Gottes eingeboren Sohn, aus dem Vater
geboren vor aller Zeit.

Deum de Deo, lumen de lumine, Deum verum de Deo vero, genitum, non factum,
consubstantialem Patri; per quem omnia facta sunt. Qui propter nos homines et
propter nostram salutem descendit de coelis.

Gott von Gott, Licht vom Lichte, wahrer Gott vom wahren Gott. Gezeugt, nicht
geschaffen, eines Wesens mit dem Vater; durch ihn ist alles geschaffen. Fir uns
Menschen und unsres Heiles willen ist Er vom Himmel herabgestiegen.

Et incarnatus est de Spirito Sancto ex Maria Virgine, et homo factus est.

Er hat Fleisch angenommen durch den Heiligen Geist aus Maria, der Jungfrau,
und ist Mensch geworden.

Crucifixus etiam pro nobis: sub Pontio Pilato passus et sepultus est.

Gekreuzigt wurde Er sogar fiir uns: unter Pontius Pilatus hat Er den Tod erlitten
und ist begraben worden.

Et resurrexit tertia die secundum Scripturas. Et ascendit in coelum: sedet ad
dexteram Patris. Et iterum venturus est cum gloria, judicare vivos et morfuos:
Cujus regni non erit finis.

Er ist am dritten Tage auferstanden nach der Schrift und aufgefahren in den
Himmel- Er sitzet zur Rechten des Vaters und wird wiederkommen in Herrlichkeit,
Gericht zu halten iiber Lebende und Tote, und Seines Reiches wird kein Ende sein.
Credo in Spiritum Sanctum, Dominum, et vivificantem, qui ex Patre Filioque
procedit. Qui cum Patre et Filio simul adoratur et conglorificatur: qui locutus est
per Prophetas.

Ich glaube an den Heiligen Geist, den Herrn und Lebensspender, der vom Vater
und dem Sohne ausgeht. Er wird mit dem Vater und dem Sohne zugleich angebetet
und verherrlicht: Er hat gesprochen durch die Propheten.

Credo in unam sanctam catholicam et apostolicam Ecclesiam. Confiteor unam
baptisma in remissionem peccatorum, et expecto ressurectionem mortuorum et
vitam venturi saeculi. Amen.



Ich glaube an die eine, heilige katholische und apostolische Kirche. Ich bekenne
die eine Taufe zur Vergebung der Siinden; ich erwarte die Auferstehung der Toten
und das Leben der zukiinfitigen Welt. Amen.

SANCTUS

Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus Deus Sabaoth. Pleni sunt coeli et terra gloria
tua. Osanna in excelsis.

Heilig, Heilig, Heilig, Gott der Heerscharen. Himmel und Erde sind erfiillt von
Deiner Herrlichkeit. Hosanna in der Héhe!

BENEDICTUS
Benedictus qui venit in nomine Domini. Osanna in excelsis.

Hochgelobt sei, der da kommt im Namen des Herrn! Hosanna in der Hohe!

AGNUS DEI ‘

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: miserere nobis. Agnus Dei, qui tollis peccata
mundi: miserere nobis. Agnus Dei, dona nobis pacem.

Lamm Gottes, Du nimmst hinweg die Siinden der Welt: erbarme dich unser. Lamm
Gottes, Du nimmst hinweg die Siinden der Welt: erbarme dich unser. Lamm Gottes,
gib uns den Frieden.

DANUTA DULSKA
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Fdchern Klavier, Sologesang und Schauspiel.

Das Konzertexamen fiir Sologesang legte sie an der Hochschule fiir Musik in
Dresden in der Klasse von Prof. Christian Elsner erfolgreich ab. Weitere Studien
fiihrten sie w.a. zu: Adele Stolte (Potsdam), André Orlowitz (Kopenhagen), Neil
Semer (New York), Helmut Kretschmar (Detmold).

Von 1990 bis 1995 war sie als Dozentin fiir Liedbegleitung und spéter fiir Gesang
an der Musikakademie Danzig tétig. Von 1996 bis 1999 war sie Ensemblemitglied
an der Staatsoper Hamburg. Seit 2004 ist sie Dozentin fiir Klavier und Gesang an
der Stidtischen Musikschule Braunschweig, CJD Musische Akademie sowie an der
Braunschweiger Domsingschule. Seit 2008 ist sie Dozentin fiir Gesang und Klavier
an der Universitidt Braunschweig.

Seit 1989 tritt Danuta Dulska international als Konzert- und Oratoriensdngerin auf,
u. a. in Deutschland, Polen, Holland, Finnland, Schweden, Frankreich, Russland,
Tschechien, der Schweiz und der Slowakei, wo sie auch bei Rundfunkaufnahmen
und Live-Ubertragungen mitgewirkt hat.



KATHRIN HILDEBRANDT

Kathrin Hildebrandt stammt aus Furtwangen im Schwarzwald. Sie studierte Gesang
bei Frau Prof. Beata Heuer-Christen an der Staatlichen Hochschule fiir Musik in
Freiburg i.Br. und war Mitglied der dortigen Opernschule unter der Leitung von
Prof. Gerd Heinz sowie der Liedklasse von Prof. Hans Peter Miiller, im Juli 2001
schloss sie ihr Solistenstudium mit Auszeichnung ab. Seit Ende 2003 wird sie von
Frau Prof. Anneliese Fried, Berlin, betreut.

Kathrin Hildebrandt sang in zahlreichen Konzerten (u.a. mit dem SWR-
Sinfonieorchester, L‘arpa festante Miinchen und dem Ensemble recherche) und bei
verschiedenen internationalen Festivals (u.a. Musiktage St.Peter, Weilburger
Schlosskonzerte, Bachtage Mulhouse, Festival de musique Strasbourg,
Schwetzinger Festspiele, Un Hivern 4 Mallorca, Bach-fest Schaffhausen, Voci
d’Europa/Sardinien, Biennale/Venedig). Sie war Mitglied der Chapelle
Rhénane/Strasbourg, ihr groBes Repertoire reicht von der Renaissance bis zur
Moderne.

Konzertreisen fiihrten sie durch Frankreich, die Schweiz, Spanien, Italien, Portugal,
Polen, Russland, Israel und Brasilien. CD- und Rundfunkaufnahmen sowie
Liederabende erginzen die vielfiltige kiinstlerische Titigkeit.
Kathrin Hildebrandt gastierte in Freiburg i.Br., Linz, Miinster, Lissabon, Dresden,
Leipzig und Niirnberg, von 2003 bis 2007 war sie Ensemblemitglied des
Staatstheaters Braunschweig.

Seit 2008 ist sie wieder freischaffend titig, im August und Oktober 2009 sang in
Zusammenarbeit mit dem Barockensemble Concert royal den Anemone in der
Barockoper ,L’Huomo® von Andrea Bernasconi bei den Festspielen im Ekhof-
Theater in Gotha und im GroBherzoglichen Theater in Bayreuth.

JORN LINDEMANN

Jorn Lindemann wurde in Celle geboren. Neben einer Ausbildung zum
Klavierbauer begann er seine Gesangsausbildung bei Prof. Jérg Straube. Von 1993
bis 1999 studierte Jorn Lindemann Gesang bei Frau Prof. Carol Richardson in
Hannover, Fachbereich Oper. Er war mehrmals Solist bei den Gottinger
Héndelfestspielen, dem Schleswig-Holstein-Musikfestival, dem Braunschweiger
Kammermusikpodium und den Musikfestspielen in Bad Hersfeld. Gastvertrige
fithrten Jém Lindemann an die Komische Oper Berlin, das Theater Dortmund, das
Staatstheater Braunschweig und an die Staatsoper Hannover.

Am Oldenburgischen Staatstheater war er auch als festes Ensemblemitglied
verpflichtet. Daneben ist er als Gesangslehrer an der Braunschweiger
Domsingschule titig.



MICHAEL HUMANN

Geboren und aufgewachsen im Osnabriicker Land, studierte Michael Humann nach
einer Ausbildung im Maurerhandwerk zuerst Architektur. Sein Gesangsstudium
absolvierte er in Hannover bei William Reimer und Carol Richardson sowie bei
Eugen Rabine in Weimar. Mit Peter Kooij erarbeitete er geistliche Werke des
Barock und ist ein gefragter Interpret besonders der Oratorien Johann Sebastian
Bachs, die ihn durch ganz Deutschland und bis nach Prag und Moskau fiihren. Die
Musik Claudio Monteverdis brachten ihm Mark Tucker und die Theorbistin Paula
Chateauneuf nahe,

Noch wihrend des Studiums debiitierte der Bassbariton am Oldenburgischen
Staatstheater als Ein Monch/Karl V. in Giuseppe Verdis ,,Don Carlo”. Es folgten
Gastengagements u. a. in Bielefeld, Bremen, am Opernhaus Nizza, der Staatsoper
Stuttgart und wiederholt an der Staatsoper Hannover sowie bei den Festwochen
Herrenhausen, hier zuletzt als Masetto in Mozarts ,Don Giovanni®.
Michael Humann hat mit Dirigenten wie Reinhard Goebel, Wolfgang Helbich,
Andreas Spering und Jorg Straube zusammengearbeitet und singt regelmibig an
der Seite namhafter Ensembles wie der Hannoverschen Hofkapelle, des
Barockorchesters L'Arco, des Gottinger Barockorchesters und des Telemannischen
Collegiums Michaelstein.

PROPSTEIKANTOREI KONIGSLUTTER

Die Propsteikantorei Konigslutter wurde 2004 von Matthias Wengler gegriindet.
Wiochentlich kommen zur Zeit ca. 35 Singerinnen und S#nger aus der ganzen
Propstei nach Konigslutter, um im Gemeindehaus der Stadtkirche zu proben.

Neben der regelmdfigen musikalischen Gestaltung der Gottesdienste in der
Stadtkirche sind seit 2006 eigene Konzerte fester Bestandteil des Jahresprogramms.
Nach kleineren Messen von Wolfgang Amadeus Mozart und Joseph Haydn sowie
einigen Bach-Kantaten wurden 2007 als groflere Werke zunéchst Johann Sebastian
Bachs Magnificat und Camille Saint-Saéns’ Oratorio de Noél aufgefiihrt.

2009 lag ein groBer Schwerpunkt auf den Chorwerken von Felix Mendelssohn-
Bartholdy. Im Rahmen des 875jihrigen Jubiliums der Stiftskirche Konigslutter
sang die Propsteikantorei 2010 u. a. Joseph Haydns Oratorium Die Schopfung und
Georges Bizets Te Deum und wirkte beim ersten Europ#ischen Chorfest Canta
Sacra mit. Zum Jahreswechsel 2010/2011 erklang in zwei Konzerten das
vollstindige Weihnachtsoratorium von Johann Sebastian Bach.

Zu weiteren Hohepunkten zihlten in den letzten Jahren u. a. ein NDR-Rundfunk-
Gottesdienst mit Ausziigen aus Rossinis Petite Messe solennelle sowie zahlreiche
Konzerte im Kaiserdom (u. a Dvordks Messe D-Dur und Te Deum, Mozarts
Requiem und Krénungsmesse, Mendelssohns ,, Lobgesang “-Sinfonie).



Im Februar 2014 feierte die Propsteikantorei mit einem Jubildumskonzert ihr 10-
_ jihriges Bestehen in der Stadtkirche. Auf dem Programm standen neben Schuberts
Messe G-Dur Ausziige aus Joseph Haydns Oratorium Die Schopfung, Georg
Friedrich Handels Messias und die Singschule aus Albert Lortzings Oper Zar und
Zimmermann.

Seit 2011 wird die Arbeit der Propsteikantorei erfolgreich durch Stimmbildung, die
von der Braunschweiger Sangerin Antje Siefert durchgefihrt wird, unterstiitzt.

VELA CANTAMUS

VELA CANTAMUS wurde 2006 als Helmstedter Kammerchor neu gegriindet.
Ziel des Chores ist die Erarbeitung und Auffithrung von Chormusik aller Epochen
und Stile unter besonderer Beriicksichtigung geistlicher und weltlicher a-cappella-
Literatur. Urauffithrungen von Werken zeitgendssischer Komponisten stehen dabei
gleichberechtigt neben der Pflege klassischer Chorwerke. Die guten internationalen
Kontakte ermoglichen dabei immer wieder eine Erweiterung des Chorhorizontes.
Die Leitung liegt bei Andreas Lamken.

Der Chor wurde im Rahmen des CANTA-SACRA-Festivals mit dem Chor-
Stipendium 2011 fiir Geistliche A-Cappella-Musik ausgezeichnet.

Bereits 2011 gab es bereits ein gemeinsames Konzertprojekt mit der
Propsteikantorei Konigslutter. Unter der Leitung von Andreas Lamken und
Matthias Wengler wurden im Kloster Mariental und im Kaiserdom Konigslutter
Antonin Dvoraks Messe D-Dur und das Te Deum aufgefiihrt.

CAMERATA INSTRUMENTALE BERLIN

1991 von jungen Berliner Musikern gegriindet, widmet sich das Ensemble
vorrangig der Kammermusik in gemischten Besetzungen. Stilistische Vielfalt, hohe
Musikalitit und eine ausgereifte Programmdramaturgie gehdren zum
kiinstlerischen Selbstverstindnis der Musiker, um die eigene Freude an der Musik
auf ihr Publikum zu iibertragen.

Das Repertoire erstreckt sich von der Musik des 17. und 18. Jahrhunderts bis hin
zur Moderne. Seit seiner Griindung gab das Ensemble zahlreiche Konzerte in ganz
Deutschland, darunter einige Urauffithrungen zeitgendssischer Komponisten. 2003
gastierte das Ensemble erfolgreich in Spanien und war flir den Saarlandischen
Rundfunk titig.

Die Musiker und Giste des Ensembles kommen aus so renommierten Orchestern
wie der Staatskapelle Berlin, dem Berliner Sinfonieorchester, dem -Rundfunk-
Sinfonieorchester Berlin und dem Orchester der Komischen Oper oder sind als
freie Musiker, Solisten und Musikpéadagogen titig.



Mit Matthias Wengler verbindet die Camerata Instrumentale seit 2002 eine
regelmiBige Zusammenarbeit. [n mehr als “vierzig Chor- und Orchesterkonzerten
hat die Camerata Werke aus Barock, Klassik, Romantik und des 20. Jahrhunderts
unter seiner Leitung musiziert. Seit 2013 wirkte die Camerata im Kaiserdom in den
Konzerten des Beethoven-Zyklus mit den Sinfonien 1 und 2 sowie 4 bis 7 mit.
Zuletzt gastierten die Berliner Musiker im Kaiserdom am Ostermontag mit Werken
von Johann Sebastian Bach und Georg Friedrich Handel.

MATTHIAS WENGLER

Seit 2004 ist Matthias Wengler Propsteikantor in Konigslutter. Neben der Leitung
der Propsteikantorei und dem Organistendienst an der Stadtkirche fiillt eine
umfangreiche Konzerttitigkeit seinen Kalender. Seit 2009 leitet er auBerdem den
Sine Nomine—Philharmonischen Chor Braunschweig.

Von 1997 bis 2001 studierte er Evangelische Kirchenmusik an der
Musikhochschule in Kéln (A-Examen). Bis zu seiner Berufung nach Konigslutter
war er bis 2004 Kirchenmusiker an St. Johannis (Braunschweig). Zahlreiche
Benefizkonzerte, die unter seiner Leitung stattfanden, fithrten dort 2005 zur
Restaurierung der bedeutenden Furtwiingler & Hammer-Orgel.

2005 griindete Matthias Wengler die Orgeltage in der Propstei Konigslutter, im
selben Jahr begann die Reihe der Neujahrskonzerte. Mit grofem Erfolg startete
2011 unter seiner Leitung die Musikfilm-Reihe Faszination Klassik, die in
besonderer Weise klassische Musik vermittelt und inzwischen einen groBen
Freundeskreis hat. Auch das neue Format Musikalische Begegnungen, das vor
wenigen Monaten in der Stadtkirche begann und Live-Musik, Texte und Gespréche
miteinander kombinierte, begeisterte das Publikum in K&nigslutter.

Gastkonzerte als Organist, Pianist und Dirigent sowie Rundfunk- und CD-
Aufnahmen fiihrten ihn bisher durch das gesamte Bundesgebiet und ins
europiische Ausland. Literarisch-musikalische Programme, Konzerte als Pianist
und Liedbegleiter, unkonventionelle Orgelkonzerte, Schulkonzerte, Orgelkonzerte
fir Kinder sowie Filmmusik- und Musical-Projekte ergdnzen die Arbeit des
vielseitigen Kirchenmusikers.



K"Mli'fg'"( Herzlich willkommen zu

IN DER PROPSTEI unseren nichsten Veranstaltungen
KONIGSLUTTER

Donnerstag, 19. Juni 2014, 19:30 Uhr, Epiphanias-Kirche, Destedt
Sonnabend, 21. Juni 2014, 18:00 Uhr, St. Remigius, Veltheim
Sonntag, 22. Juni 2014, 17:00 Uhr, Kirche, Wenden
Sonnabend, 28. Juni 2014, 18:00 Uhr, St. Thomas, Volkmarode
Freitag, 11. Juli 2014, 19:30 Uhr, St. Michael, Cremlingen

»Kein schoner Land“ - Volkslieder zum Zuhéren und Mitsingen

Werke von Gustav Mahler, Franz Schubert, Johannes Brahms
und Wolfgang Amadeus Mozart

Antje Siefert, Mezzosopran * Matthias Wengler, Klavier

Sonntag, 7. September 2014, 17:00 Uhr, Stadtkirche, Konigslutter
Orgelkonzert ,,Von Bach bis Beatles*

Werke von Johann Sebastian Bach, Luigi Boccherini, Wolfgang Amadeus Mozart,
Georg Friedrich Handel, Felix Mendelssohn Bartholdy, Robert Schumann,
Scott Joplin, Leonard Bernstein, George Gershwin und The Beatles

Matthias Wengler, Orgel

Sonntag, 14. September 2014, 17:00 Uhr, Stadtkirche, Kénigslutter
Orgelkonzert fiir Kinder ,,Die Konferenz der Tiere*

Orgelkonzert von Christiane Michel-Ostertun nach dem Buch
von Erich Kistner, bearbeitet von Eva Martin-Schneider

André Mumot, Sprecher * Matthias Wengler, Orgel

Dienstag, 16. September 2014, 19:00 Uhr, Stadtkirche, Kénigslutter
Gospel-Chorkonzert ,,Joyful Voices & Friends*

Joyful Voices — Gospelchor an St. Vincenz, Schéningen
Fabian Riaz, Schlagzeug
Leitung und Klavier: Matthias Laidler



